L'autobiographie de Rodin : une fiction ?

MAXIME PAz

Auguste Rodin (fig. 1) écrit une autobiographie fi883, sur l'instigation de Gaston
Schéfer, de dix ans son cadet. Ce fils de diplojssionné d'art et de théatre, rencontre
Rodin en 1879 dans l'atelier du peintre Jean-Pautdns. Il nous en livre les détails dans ses
Mémoirespubliées en 1919 :

« Jean-Paul Laurens demeurait alors rue Notre-DdagaeChamps [...]. Tous les
mardis, il recevait, le soir, quelques amis. Onoyait Falguiére qui égayait le
cercle par sa grosse exubérance, par ses histhird4idi, racontées d'une voix
profonde. [...] Parfois, je voyais, dans un coin'deelier, appuyé a l'un des piliers
de bois de l'estrade, un invité silencieux, quiaie$a, immobile, et partait I'un des
derniers, sans avoir dit quatre paroles. Au momaat prendre congé, Il
s'approchait de Mme Laurens et lui disait d'une v@zayante : "Merci, madame,
de la bonne petite soirée". Rien dans son costwmeoa attitude ne révélait
l'artiste, selon le type convenu. Une grande beshsse, des cheveux roux coupés
ras, des yeux cachés derriéere un éternel pinceumezredingote de notaire, tout
indiquait, comme apparence, un homme de bureane Iprenait aucune part,
d'ailleurs, aux discussions artistiques qui sontdaversation perpétuelle des
ateliers. Je demandai, un jour, a Laurens le nogetlgvité qui ne parlait pas. "Il
s'appelle Rodin". Laurens ajouta : "C'est un seulpextraordinaire. Il fait mon
buste: allez donc le vdir »
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Fig. 1. Etienne Carjafortrait d'’Auguste Rodin1879,
photographie Ph. 148, Paris, Musée Rodin.

! Gaston SCHEFERJIémoires Coulommiers, Impr. De P. Brodard, 1919, p. 222:22



Gaston Schéfer se rend dans l'atelier de la rd&dmersité. Il y voit leBuste de Jean-Paul

Laurens(fig. 2) ainsi qu'une ébauche da Porte de I'Enfer

Fig. 2. Auguste RODINBuste de Jean-Paul Laurens
1882, Musée des Augustins, Toulouse.

Rodin est ravi d'accueillir ce jeune homme tregriggsé par la critique d'art. N'a-t-il pas
préfacé la premiere série da Galerie contemporaine littéraire et artistiquen 1876, un

hebdomadaire de biographies d'artistes, illustd&eteur photographie et de celles de leurs
ceuvres ? Grace a la photoglyptie, on peut en effebduire, depuis peu, un cliché en tres
grande quantité. Gaston Schéfer a gardé de bopsrtapavec I'éditeur de la revue, Ludovic

Baschet. Il va plaider la cause de Rodin :

« Je parlai [sic] de Rodin a un éditeur dart des ramis. Il s'agissait d'une

biographie illustrée de l'artiste. Je demandaj [sie note au sculpteur
Durant I'année 1883, Rodin est occupé a un véeitalallenge artistique : concevoir le buste
de Victor Hugo. Sa vie privée est également tresqoée puisque qu'il vient de rencontrer
Camille Claudel et que son pére meurt le 26 octoBtest a cette époque charniere que
Gaston Schéfer lui réclame la « note » qui n'efeague l'autobiographie de 1883 dont le
manuscrit original est conservé a la Bibliothéqad'lhstitut avec quelques lettres de Rodin.
En les confrontant a celles du musée Rodin, nastguens un dialogue qui commence avec
une lettre non datée de Schéfer & Rodin :

« Dimanche

Cher Monsieur,

J'ai vu Mr Baschet. Il attend vos dessins. Il essque tous les matins chez lui,

Boulevard St Germain 125. Cependant il peut étpel@pa I'improviste pour une
affaire qui I'oblige a sortir. En ce cas, vousdarsez simplement le paquet sur son

2 |bid. p. 222.



bureau avec votre nom.

Mr Baschet, dont le godt artistique est tres sna feproduire les dessins qui lui
sembleront les meilleurs et les plus convenablesir pla reproduction
typographique.

J'espere néanmoins que vous rencontrerez Mr Bagoblet vaudra mieux et pour
vous et pour lui et pour moi.

Recevez, cher Monsieur, lI'expression de mes mesligentiments.

Gaston Schéfém.

Nous trouvons ensuite dans cette correspondanceenmeloppé que Rodin libelle &
"Monsieur Scheffer [sic], homme de lettres, 125lbeard Saint Germain, chez Monsieur
Baschet". A cette adresse barrée est substitulsedzeSchéfer : 90 rue d'Assas. La lettre est
manquante mais nous avons, au musée Rodin, une ¢kt Schéfer & Rodin datée du 14
décembre 1883 :

« Cher Monsieur,

Mr Baschet, que j'ai vu il y a quelques jours, aiapas encore recu vos dessins
pour les faire reproduire. Les photographies dgd'A'airain et du St Jean sont
faites. Pour le reste on ira rue de I'Universitarglivous le voudrez. Vous seriez
trés aimable de m'écrire un petit mot de répons@alintentions. Recevez, cher
Monsieur, I'expression de mes meilleurs sentimé®aston Schéfér.

Une autre enveloppe de la main de Rodin & Schéfelige cette fois-ci a la bonne adresse et
datée du 15 décembre 1883, contient la lettre steéva

« Cher Monsieur Scheffer [sic]

Je n'ai pas été chez Monsieur Baschet encore maigif y aller. Il peut
néanmoins m'envoyer le photographe vers la firad®imaine, du reste je passerai
chez lui lundi matin. Je vous trouverais chez Mureas mardi soir si vous Yy étes;
nous causerons un peu. Avez-vous fait quelque chaosgréez cher Monsieur
I'expression de ma cordiale amitié.

A. Rodin? ».

Rodin demande a Schéfer de facon explicite s'lian non rédigé sa biographie. Il réitere sa

requéte dans une derniere lettre datée du 4 jah8&# :

« Monsieur sCheffer [sic] Mes cordialités de nouae| Monsieur Baschet doit
passer chez moi, a propos je vous serais trées maissant si vous vouliez me
communiquer le travail que vous faites sur moi. BEIMoi un rendez-vous Si
bon vous semble. Mes salutations cordiales.

A. Rodin’ ».

% Archives du Musée Rodin, Correspondance Gastoéf&ch

* Bibliothéque de I'lnstitut, Ms 2971, piéces 4-9.

> Archives du Musée Rodin, Correspondance Gastoéf&cHettre du 14 décembre 1883.
® Bibliothéque de I'lnstitutibid.
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La perspective d'avoir sa biographie publiée degta@ttant plus plaire a Rodin que
parmi les dix artistes sélectionnés en 1883 sevdiient des célébrités comme Elie Delaunay,
Auguste Cain, Albert Ernest Carrier-Belleuse et usig Bartholdi. Pourtant, aucune notice
de Rodin ne sera éditée dansGlalerie ContemporaineSur les dix artistes retenus en 1884,
tous les sculpteurs sortent de I'Ecole des Beasx-&rnest Barrias, Premier prix de Rome en
1864, Alfred Lanson, Premier prix de Rome en 1&t6\ntoine Etex, éléve de Pradier. Est-
ce la I'explication ? Quoiqu'il en soit, I'autobraghie de Rodin voit le jour a partir de cet
eéchange. Le décalage entre son contenu et les @éotsirde 'époque souléve cependant de

nombreuses questions.

L'alibi de la pauvreté

L'autobiographie de Rodin transcrite par ScHé&euligne d'emblée sa pauvreté :

« Né a Paris en 1840. Fils de parents pas fortyingsLutte avec la vie ; sur son
travail quotidien, il préleve de quoi défrayer gemps de loisir, ou il continue
d'apprendre : dur labeur que connaissent les jeggrespauvres»

A la naissance de Rodin, les revenus annuels d@éansont de mille francs par an et ils
atteignent mille huit cent francs en 186MNous ne pouvons donc pas parler d'une famille au
seuil de la pauvreté, comme le prétend Ruth Butl€&cile Goldscheider indique de son c6té
que Jean-Baptiste Rodin est le troisiéme enfamedfamille "relativement ais&¥. En effet,

l'un des freres de Jean-Baptiste, Hippolyte Raghchef d'institution. L'autre, Alexandre, est
professeur de latin et sa sceur, Marie Désiréemesice a Jean Stanislas Coltat, dont la
famille posséde une bijouterie religietissource de revenus tant pour la mére de Rbdire

pour sa sceur Maria Nous sommes loin de la misére. Ainsi, Jean-BapRodin envoie son

8 Gaston Schéfer reproduit fidélement I'autobiogigysa de Rodin conservé a la Bibliothéque de ltustlans
sesMémoires Nous la citerons donc a travers la paginatioficderage de Schéfer, en mentionnant néanmoins
les traces de ratures de reprises ou d'hésitatisiides sur l'autobiographie manuscrite de Rodin.
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fils Auguste en pension a Beauvais, une dépenseuse et il consent a sa formation a la
Petite Ecole plutdt que d'en faire un apprenti,gméaka scolarité pour le moins chaotique.
Cette pauvreté tant de fois revendiquée par Roslindenc abusive. Il n'est pas incongru

d'imaginer qu'elle pourrait traduire un sentimemtsdlitude face a l'adversité.

Les professeurs de sculpture

Que dit Rodin de la Petite Ecole dans son autoajige ?

« Va a la Petite Ecole de dessin de la rue de |BE@®Médecine, dessine et
modéle, dessine de mémoire avec Lecocq de Boishafids

Rodin, comme de nombreux autres éléves de la Fetidde (Dalou, les fréres Régamey,
Fantin-Latour, Chaplain, Cazin, etc.), manifesta admiration pour la méthode de Horace
Lecoqg de Boisbaudran. Mais curieusement Rodin teenciGeorges Jacquot, premier prix de
Rome en 1820, ni son assistant Pierre Louis Rodjllgui sont les professeurs de sculpture de
cette institution. Certes, la premiére année Rawinfait que du dessin et il obtient un
« deuxiéme prix » au concours annuel de « dessimé&m®moire » en juillet 1855, dans la
division des débutants. Il ne peut pas rivalisexca&lphonse Legros, arrivé deux ans plus tot
a la Petite Ecole, lequel remporte le premier gers la division des éléves confirmés. Deux
ans plus tard, Rodin obtient a nouveau un « dewxipnx » au concours annuel dans la
catégorie du « dessin de figure d'aprés l'antiquet sleux prix a des concours trimestriels.
Ces premiers succes, essentiellement sous I'égidd.edoq de Boisbaudran, restent
néanmoins modestes comparés aux palmarés de seagmons Clément Chaplain et Jean-
Baptiste BarnouviH. La surprise, au regard de sa légende, vient wude ses piétres
résultats en sculpture : il n'obtient aucune réaamsp lors de sa premiere année
d'apprentissage et seulement deux prix de trimestsavoir les moins prestigieux, la derniére
année.

Par ailleurs Pierre Louis Rouillard, aprés avo# éeve de Jacquot a la Petite Ecole,
devient son assistant et assure de fait la plugaricours. Jean-Baptiste Carpeaux quant a lui,
également assistant de Jacquot, a quitté la Petede fin 1854% S'il a pu croiser les

nouveaux arrivants durant I'automne, il n'a ceptespu étre leur professeur, comme Rodin I'a

16 Gaston SCHEFERyp. cit, p. 225.
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prétendu plus tard. On peut alors se demander egtele sens de ces omissions, de ces
inventions. Sans doute Rodin a-t-il été meurtriismee qu'il nous livre, tant dans son
autobiographie que sous la plume des biographagsdpsquels il se confie, est trés souvent
inexact des lors qu'il s'agit de la période deocsmétion. Faut-il voir dans cette construction
du mythe de l'artiste I'occultation d'une blesqagiculierement douloureuse de sa jeunesse ?
C'est en étudiant attentivement cette possibililé gous avons cru percevoir une zone
d'ombre et de fragilité qui exacerbe la profonden&nité de ce jeune homme sensible et
pudique. En la questionnant, nous allons certésnadntre de sa volonté, mais nous avons

l'opportunité de mieux le comprendre, dans sa cexitgl et ses contradictions.

Sa vocation de sculpteur

Le récit de Judith Cladel sur la genése de la vacate Rodin transcrit en quelque sorte
la voix du Maitre, et alimente le mythe :

« Un jour, il monte au premier étage, entre darsalie de modelage ; les éleves y
travaillent d'aprés l'antique. Stupéfait, il legasle pétrir l'argile, manier la
souple, la docile matiere. Quel plaisir doit causermoyen de reproduire les
formes ! Quelle joie de les voir naitre sous segtdd Il veut s'y essayer aussitot ;
ses premiers essais le ravissent. Voila le métidnaeut adopter. Il n'a pas quinze
ans, il a trouvé sa voie. Il fait le morceau, il date des mains, des pieds, des
torses, des tétes, puis il attaque la figure entidas de déception, pas de lassantes
difficultés ; il comprend tout de suite la strueudu corps humain; en style
d'atelier "ses bons hommes tiennent" : il est népseur. [...] La chance veut que
ses études soient corrigées par Carpeaux, le ggangeaux qui, a son retour de
Rome, avait demandé un modeste poste de profeadgint et a qui on l'avait
accordé sans chercher a lui offrir mi&le

Le réglement trés strict de la Petite Ecole inalig type de récit. En effet, aucun éléve ne
peut assister a un cours sans y étre inscrit e s@porter son propre matériel. Des
surveillants controlent I'entrée et la sortie deses, lesquels ne peuvent donc prendre aucune
initiative qui n'aurait d'abord été validée admtirsisvement®. Parmi les éléves sculpteurs qui
ont suivi les cours de la Petite Ecole entre 1822¢( de la création par Jacquot du cours de
sculpture) et 1882 (date du déces de Rouillard}aices ont acquis une certaine notoriété.
Cependant, ils ne mentionnent guere ces deux gefes Rodin n'est donc pas un cas isolé,

et il serait intéressant de connaitre les rais@nsedsilence presque unanime : ingratitude ou

19 Judith CLADEL,op.cit., 1950, p. 77.
20 Archives Nationales, F/21/644.



désapprobation ? La légende semble en tout cabéitgp: Rodin éleve spontané, et qui plus
est de Carpeaux, cela sonne mieux qu'éléve irmoritours de Jacquot et de Rouillard !
Sa postérité se trouverait-elle diminuée s'il teati son véritable parcours ?

Petite EcoleversusEcole des Beaux-Arts

Rodin oppose Petite Ecole et Ecole des Beaux-Xdi ce qu'il écrit de la premiére :

« Cette école avait un restant de l'esprit qui anlienXVIII° siécle et avait, vers
1855, un enseignement tres distinct de celui deléédes Beaux-Arts qui a fini
par imposer sa lourdeur & tous ses éféves

Or, Jean Hilaire Belloc, directeur de la Petite [Eate 1831 & 1866, est justement l'artisan du
rapprochement entre son établissement et I'EcadeB#mux-Arts. Les modeéles en platre

gu'utilisent ses éléves datent d'abord de sa noiorinen 1831 :

« C'est alors que furent créées une nouvelle cldsssculpture et une classe de
dessin d'aprés la bosse. L'argent manquant paat'ales modéles le directeur
donna sa propre collection de platres, parmi ldsgee trouvaient plusieurs
statues de prix, le Gladiateur, le Laocoon, la \6éde Médicis, le Vieux faune,
I'Apollino, des bustes antiques, des fragment$®etc

Nous pouvons constater dans I'énumération de ¢Esetites piéces que « l'esprit X\l
siécle » n'est guere représenté dans la colledgoBelloc qui comprend plutdt des copies de
I'Antiquité et la Renaissance. Belloc demande égaie a M. Desachy, mouleur des Beaux-
Arts, de fournir des modéles de sa propre collactie celle I'Ecole des Beaux-Arts elle-
méme et des moulages du LouWvreNous sommes donc pleinement dans la tradition
académique qui régit I'Ecole des Beaux-Arts.

D'autre part, lors des concours annuels de lagPgtible, Belloc sollicite chaque année
des professeurs extérieurs a son eétablissement gmmstituer son jury. Il peut s'agir
d'architectes comme Baltard, Lesueur, Lebas ou dgrdqui reviennent de fagon récurrente,
mais surtout de peintres et de sculpteurs qui gneet a I'Ecole des Beaux-Arts et qui
constituent une grande proportion des jurés (eatrequart et un tiers). Ainsi Nanteulil,

Dumont, Petitot, Robert-Fleury sont parmi les ha&st notamment entre 1854 et 1857, mais

2 Gaston SCHEFERyp. cit, p. 225.

2 Archives Nationales, F/21/649, Note manuscrite Belloc accompagnant un courrier de demande
d'augmentation daté dd'février 1854 et adressé au chef de la sectioBdasx-Arts.
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on trouve aussi Cogniet en 1854 et Jouffroy en ¥85Ces professeurs renommés
entretiennent donc d'excellentes relations avedo8elequel accélere effectivement le
rapprochement entre la Petite Ecole et I'EcoleBiesix-Arts :

« L’Ecole se détache de I'esprit qui a présidé fpsdation sous I'’Ancien Régime
pour se mouler davantage sur le modéle de I'Eceseb@aux-arfs. »

Pourtant, Rodin continue, une trentaine d'annéessdfautobiographie de 1883, a opposer

Petite Ecole et Ecole des Beaux-Arts :

« La Petite Ecole avait gardé quelques tracesededignement du XVfilsiécle;
la vie, le sentiment, la grace n'y étaient pas@itss cela se montrait clairement
dans mes dessins. Mais c'était I'Institut qui disig 'Ecole des Beaux-Arts,
jugeant les concours, corrigeant les éleves a deurdle pendant un mois. Il
condamnait tout ce qui rappelait l'art du XVIisiecle, et ceux qui, méme
faiblement, se réclamaient de lui étaient traitédérétiques. Je l'ignorais alors ;
je ne le sus que plus tafd»

Or, nous avons vu que « L'esprit du XVI$iecle » qui sépare les deux écoles est une fable,
comme le confirme les documents d'époque. Rodimchhe-il & stigmatiser I'Ecole des

Beaux-Arts pour justifier ses échecs reitérés ?

Les lecons de Barye et le réve d'une statue équesstr

Rodin poursuit ainsi son autobiographie :

« Va chez Bary¥, trés peu de temps - Fréquente longtemps le Maacixé
chevaux : grand admirateur des chevaux. Dessinaecbep aux antiques du
Louvre ; fréquente la Bibliothéque natiorf&le>

Rodin a trés peu fréquenté Barye comme il le cordiici. A Bartlett, quelques années plus
tard, il raconte que Barye parlait peu et qu'ilniéa retenu de 1@i. Il ajoute méme qu'il était
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% Ulrich LEBEN, «La fondation de I'Ecole royale tuite de dessin de Paris (1767-1815) » ; Renaud
D'ENFERT, « De I'Ecole royale gratuite de dessitééole nationale des arts décoratifs (1806-187@ams
Histoire de I'Ecole nationale supérieure des arézaratifs (1766-1941)Paris, Ecole nationale supérieure des
arts décoratifs, 2004, p. 81-82.

% Henri DUJARDIN-BEAUMETZ, Entretiens avec RodjiParis, Musée Rodin, 1992, p. 163.

%" Note de Rodin : "I'homme de génie encore incompriand comme ceux qui ont le plus de génie, saitt®
Michel-Ange, Donatello, Puget, etc..."

% Gaston SCHEFERyp. cit, p. 225.

2 Truman BARTLETT, "Auguste Rodin sculptor"The American Architect and Building NewBoston



incapable de saisir quoi que ce soit de Barye«sdigux » étant a ce moment-la Pradier et
Ingres. Il conclut en disant qu'il n'a pas eu d@&maat qu'il ne doit rien professionnellement &
personn&. En 1891, Rodin évoque & nouveau Barye & un hidiannommé Byvanck,

admettant qu'il a fréquenté son atelier sans paané étre son éleve :

« Figurez-vous, quand j'étais jeune garcon, pas Iphwt que cela, je travaillais a
I'atelier de Barye ; j'aurais pu devenir son élawajs je l'ai quitté, parce que
I'hnomme ne me semblait pas grand chose. Il étaitrgile dans ses discours et ses
manieres ; il ne pensait pas a la réclame ; il dfat, cherchait toujours ; je
croyais que je ne pourrais rien apprendre . lui

En 1899, Léon Maillard commente également les legde Barye, selon les confidences

recueillies de la bouche méme du maitre :

« Rodin n'y trouva qu'une seche continuation imparslle d'autres cours
également sans actifn»

Les jugements que Rodin porte sur Barye entre 8883®00, qu'il oppose a son admiration

réelle pour le sculpteur animalier, traduisent sém#e son rejet presque viscéral de I'école et
donc des professeurs. A la fin de sa vie cependang doute plus apaisé, il dit se remémorer
les rares lecons de Barye qu'il aurait suivieestrhet en évidence par le biais d'anecdotes

racontées en 1913 a Henri Dujardin-Beaumetz :

« J'allais également au Jardin des Plantes, oveBanfessait ; j'étais lié avec son
fils. Nous nous trouvions mal a l'aise au milieangiteurs et de femmes, et avions
peur, je crois, des parquets cirés de la Bibliatleegu le cours avait lieu. J'allais
aussi au marché aux chevaux, dessinant de touastles Ce que j'y ai été bousculé,
piétiné ! J'ai fait beaucoup d'animaux ; mais jgreterai toujours de n‘avoir pas
fait de statue équestre. Au jardin des Plantegshenchant bien, nous dénichames
un sous-sol, une sorte de cave dont les murailiesasent I'humidité, et nous nous
installames avec délices. Un pieu fiché en terngtesmit une planche qui nous
servait de selle ; ca ne tournait pas ; mais 0est qui tournions autour de notre
selle, et autour de ce que nous copiions. On ebbtdé de nous y tolérer, et de
nous laisser prendre dans les amphithéatres deaor d'animaux, des pattes de
lion, etc. Nous travaillions la comme des acharmésjs avions des allures de
fauves. Le grand Barye venait nous voir. Il regdrda que nous avions fait et s'en
allait, la plupart du temps sans avoir rien ditjsr@@est tout de méme de lui que j'ai
le plus appris. Peut-étre n'étions-nous pas asstzgour l'intéresser. [...] En tout
cas, nous étions trop jeune pour le comprendréaiCién homme tres simple. Son
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habit rapé lui donnait I'aspect minable des pauképsétiteurs des colleges d'alors.
Je n‘ai jamais connu d'homme aussi triste, aveanaudie puissance. Il éditait ses
ceuvres lui méme, et les vendait avec beaucoup ftleutiés, a bas prix. Quel
malheur d'avoir vécu dans une époque aussi tepdale I'nomme de génie ! Il était
si calomnié ! Il nous inspirait, ce pauvre grangninoe, a nous gamins inconscients,
une défiance mélée de craifite>

La méme année, Rodin livre une nouvelle anecdoteBanye a Gustave Coquiot qui la

retranscrit ainsi :

« Toutefois si Rodin ne put longuement travaillansl le funébre sous-sol, il y
trouva la, cependant, un point de départ amusanjoll, en effet, il montre avec
satisfaction a Barye une biche qu'avec sa prodgidabileté, vraiment innée, il
vient de terminer. La terre en est absolument lissest une parfaite besogne
d'éléve. Barye, bourru, taciturne a son ordinaiegarde cette biche, et il dit:
"Bien ! maintenant il va falloir commencer a modaéleRodin comprit. Il comprit
pour toujourd’. »

Si Rodin se rebaptise éleve de Barye au soir dees@&e n'est plus dans la perspective d'une
recommandation, comme c'était le cas pour préseagepremiéres ceuvres au SaloSelon
Ernst Kris et Otto Kurz dans leur livre sia Iégende de l'artist& la pratique de I'anecdote
est I'un des moyens les plus efficaces pour captingoublic toujours avide de sensationnel.
Rodin est passé de sa conviction d'étre pleinemgotlidacte & une admiration éperdue pour
Barye, ce que Gustave Geffroy traduit d'ailleurs gette élégante formule : « s'il [Rodin]
n'était guére I'éléve de Barye, il I'est dev&nu

Par ailleurs, a I'époque ou Rodin a suivi ces quescours de Barye, il frequente le
marché aux chevaux et se dit grand admirateur denomal. S'il réalise de nombreux dessins
et quelques peintures de chevaux, principalementsisie 'Album Mastbauih on peut
s'étonner que, comme il le dit lui-méme, cela nesai¢ jamais traduit par une sculpture
éguestre. Sans doute, lors des breves lecons atem@ Louis Barye en 1864, dessine-il téte
et pattes de cheval d'aprés I'écorchainsi que le maitre le préconisait. Par aille&sdin
sympathise a cette époque avec son fils, Alfredy@aqui est lui aussi un passionné de
chevaux. Mais si celui-ci présente chaque annégatan, entre 1864 et 1866, exclusivement

% Henri DUJARDIN-BEAUMETZ,0p. cit, Paris, Musée Rodin, 1992, p. 164-165.

3 Gustave COQUIOTL,e Vrai Rodin Paris, J. Tallandier, 1913, p. 68.

% Rodin se dit "éléve de Barye et de Carrier-BeB&ukans tous ses envois au Salon de Paris de 189833

% Ernst KRIS & Otto KURZLa légende de l'artiste, un essai historigRaris, éd. Allia, 2010.

37 Gustave GEFFROY, « Le statuaire Rodih.es Lettres et les Art4® septembre 1899, p. 292.

38 Entre autres, Mastbaum 2, 3, 4 verso, 9 versolA@erso, 19, 20, 27, 30, 32, 33, c. 1860-1880aéiphie,
Museum of Art mais aussi Inv. D. 120 et D. 132 svEB64, Paris, Musée Rodin.

3 Téte de cheval d'aprés I'écorch&ant 1870 ?, Inv. D. 97, Paris, Musée Rodguelette et écorché de
jambes de chevaljvant 1870 ?, Inv. D. 236, Paris, Musée Rodin.
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des sculptures de chevaux, Rodin devra attendr® p®ur que sa premiére ceuvre soit
acceptée au Salon de PiOn peut légitimement supposer que I'absence ulptsce de
cheval réalisée par Rodin ne signifie pas un mardjiention de sa part. Le hiatus ne
viendrait-il pas du fait que I'nabileté innée quedccorde généreusement Gustave Coquiot
n'‘est peut-étre qu'un cliché de la légende dastar? Peut-étre a-t-il fallu plus de temps a
Rodin pour atteindre sa virtuosité. Il sembleraitedfet que I'époque du marché aux chevaux
était précisément la derniere étape de doute eédenvenues avant de tracer sa route avec
une détermination et une volonté dont il ne s'estige jamais départi. Paradoxalement Rodin
lui-méme revendique une certaine lenteur dontgliaavoir honte a ses débuts bien qu'il ait

toujours fait preuve d'une opiniatreté remarquable.

Le "concours des places”

Rodin songe a I'Ecole des Beaux-Arts dés la P&iele, sans pour autant suivre
I'emploi du temps surchargé présenté par JuditdeCl&elon elle, apres un cours de peinture
a l'aube chez un vieux peintre, Rodin passe lan@ata la Petite Ecole, puis poursuit ainsi sa

journée :

« Les horloges sonnent midi ; Rodin court aussi#d$s une autre tache et, tout en
franchissant les ponts, il déjeune de deux sougale et d'une tablette de
chocolat. Au Louvre, il dessine d'aprés I'Antique; bien, a la Galerie des
Estampes de la Bibliotheque Impériale, il demanekealbums de gravure d'aprés
Michel-Ange et Raphaél et un grand ouvrabg#jistoire du Costume romain
d'apres lequel il s'initie a l'art de la drapeirie.] De la rue de Richelieu,
traversant la moitié de Paris, bien entendu togj@upied, il se rend au cours de
dessin de la Manufacture des Gobelins, y restendeachuit heures. La, devant la
nature méme, sous la direction du professeur Ldeagui sa gratitude conservera
egalement le souvenir, il étudie le nu. Le soiezhui, il met au net les croquis
pris I'aprés-midi et, suivant la méthode heureuseLecoq de Boisbaudran, il
exerce sa meémoire en dessinant les ceuvres ou tsesclobservées dans la
journée. Il dessine sans répit et trés avant danwit ; maltraitant sa santé, il
dessine méme a table, pendant le repas de fapolletant rapide et frugal, et ce
régime lui vaut bientét une douloureuse dyspepsi# d souffrira pendant des
année¥. »

0 'homme au nez casdént le modéle en platre est refusé dix ans piua te méme Salon.
“1 Judith CLADEL,Op. Cit.1950, p. 78.
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En fait, Judith Cladel ne fait que rassembler ea journée type des activités qui se sont
déroulées sur sept ou huit ans. D'abord, l'indoripau département des Estampes de la
Bibliothéque Impériale n'intervient que le 12 ad866' c'est a dire au terme de ses deux
premiéres années d'étude a la Petite Ecole. Enduétst probable que Rodin n'ait suivi les
cours d'Abel Lucas (d'apres le modele vivant) M#mufacture des Gobelins qu'apres 1857.
Nous n'avons pas retrouvé trace du passage de RoldirVanufacture des Gobelins. Par
contre, un document précise qu'Abel Lucas prépeseves au concours d'entrée de I'Ecole
des Beaux-Arts, ne mentionnant que les noms de qeivont réussi I'épreuf®: Rodin,
sensible a cette propagande, a pu s'inscrire &@ors entre 1857 et 1863. Cependant, il a
peut-étre déja tenté le concours des places toétasn encore a la Petite Ecole, comme son
camarade Arthur Barnouvin. lls y sont arrivés ertdenavec Clément Chaplain et y sont
restés trois ans tous les trois. Le concours deseplayant lieu deux fois par an, Barnouvin le
réussit le 9 avril 1857 et Chaplain le 8 octobrelalenéme année. Ruth Butler donne des

précisions sur les sessions auxquelles Rodin aé pegsenté :

« Aprés sa troisieme année a la Petite Ecole, AadgRedin, comme beaucoup de
ses condisciples, posa sa candidature a I'EcoleBdasx-Arts. En 1857, il se
présenta au concours de dessin, et il fut recureizanche, il échoua ensuite au
concours de sculpture. Il s'y représenta en 1868 plus de succés. En 1859, a
'age de dix-neuf ans, il essaya une derniére foés.verdict fut a nouveau
négatif®. »

Or, si Rodin ne fut jamais regu a aucune des épeeula pu tenter sa chance jusqu'en 1863,
comme le démontre une lettre de son ami Léon Fetapressée a Rodin en 1864 :

« Je n'ai pas de nouvelles du concours de Ronvaislécrit & DeschamfP'stu te
rappelles ce jeune homme dont je t'ai souvent piiléaisait le concours de place
avec toi et qui cette année est recu en logesuiJa Ecrit et je n'en ai pas de
réponse je ne sais s'il est malade mais ce nd ga®iune raison. Si un de ces
jours en te baladant tu voulais porter cette adrés®eschamps cela me ferait
plaisir car je m'étonne de ne recevoir pas de E8dm

Ce dénommé Jean-Baptiste Deschamps devient leatadwegrand prix de Rome en 1864.

Trois fois, il réussit le concours des pldée€preuve que l'on repasse pour gagner des

“2 Répertoire alphabétique des cartes de travailrééls par le département des Estampes de la Biétjoe
Impériale de décembre 1845 a mai 1859. MFILM BOBINE96 (R202060).

3 Manufacture des Gobelins, Boite G 72, état deise/Abel Lucas daté de 1869.

4 Ruth BUTLERop. cit, p. 16.

%5 Jean-Baptiste Deschamps (1841-1867).

“ Archives du Musée Rodin, correspondance Fourdptéie de Marseille du 28 ao(t 1864.

*" Archives Nationales, AJ/52/76.
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"places” (d'ou le nom) et étre ainsi mieux posit@fiace au modeéle : une premiére fois le 31
mars 1863 (20en sculpture, Fourquet est quant a Iui),1puis le 7 octobre 1863 (2&n
sculpture, 78™ en peinture et Fourquet est®3sh peinture) et enfin le 5 avril 1864° @n
sculpture, 93" en peinture et Fourquet est placé df peinture). Si Rodin participe & l'une
de ces trois sessions, il est peu probable queitkes31 mars 1863 car il est alors censé étre
dans la communauté du pere Eymard, fondateur agid'alu Trés Saint Sacrement. D'autre
part, lorsque Fourquet évoque Deschamps "qui faisatoncours des places avec toi", il
exclut a priori les séances qu'il tente lui-mémeaf(s, il dirait « nous »). Le 7 octobre 1862,
son nom apparait (2&n sculpture et 3Gn peinture). La fois précédente, fédvril 1862,
aucun des noms des trois compagnons ne figureodnRt Deschamps l'ont tenté ensemble
et qu'aucun n'a été recu, ce peut donc étre adagie car avant 1862, Deschamps se trouvait
a I'Ecole des Beaux-Arts de Lyon et non a Parisethble donc que la derniére tentative de
Rodin se situe plutét entre 1862 et 1863, c'esteaqiiand il avait autour de 22 ans et non 19
ans comme le prétend Ruth Butler. Une vingtainerdas plus tard, Rodin semble se réjouir
de ces échecs :

« Mais est refusé a I'Ecole des Beaux-Arts (graidece) ; prélude des refus aux
exposition8®. »

Or, ses essais tardifs attestent de son obstin&gpmendant, il cherchera a expliquer les

eéchecs de fagcon moins consternante, avec JuditielGlamme porte-parole :

« Il concourt. Il est refusé. A la deuxiéme tem@timéme résultat. Quelle en est
la cause ? Il n'en sait rien ; ses camarades sa&vient pas davantage ; car, tandis
gu'il travaille dans les ateliers de modelage Eeole, ils font cercle autour de lui,
s'émerveillent de la précision de son coup d'ceill'tabileté déja surprenante de
sa main et lui assurent qu'il sera recu a la pioehapreuve. Il échoue une
troisieme fois. Un éleve "plus malin que les atitpesce enfin I'énigme. "Tu n'as
pas l'esprit de la Maison", déclare-t-il & son d¢scigle. En effet, depuis le regne
sur elle de Louis David, I'Ecole s'est détournédatedu XVIII° siécle, plein de
vie et de suc, derriére le voile de ses appardggeses. [...] Or, de par la douce
domination de Boucher et de Van Loo, de ClodiodeetHoudon dont il a tant de
fois copié les modéles, Rodin est I'éleve de celX\giecle honoré a la Petite
Ecole, autant que méprisé par la Grande. Le somgter du candidat est le
contraire de la sécheresse de facture des modelésriace pronés par tous les
professeurs, disciples de David; il n'a donc pasgrit de la Maison" et, Dieu soit
loué ! il ne l'aura jamais. Dalou, qui a subi pean compte les effets déprimants
de l'enseignement officiel, s'écriera un jour :&lde la chance, Rodin, de n'étre
pas entré a I'école des Beaux-Ats»

“8 Gaston SCHEFERDp. cit, p. 226.
“9 Judith CLADEL,Op. Cit.1950, p. 80-81.
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Non seulement |'opposition réitérée entre Petiterande Ecole n'a pas de fondement,
mais de plus I'admiration des condisciples de Rattins qu'il cherche & entrer & I'Ecole des
Beaux-Arts est franchement sujette a caution. Dan®alité, c'est lui qui voit ses anciens
camarades de la Petite Ecole, et notamment lesj@ings, avoir leurs ceuvres acceptées au
Salon et réussir le concours d'entrée a I'Ecole Besmix-Arts au début des années 1860
(comme Léon Fourquet et Félix Régamey). L'obstimatie Rodin a tenter ce concours toutes
ces années montre a quel point il tenait & redxas cette école et combien sa déception a di
étre grande de se voir supplanté par des artistessrexpérimentés que lui. Cette « chance »
d'avoir été refusé, qui ressort de son autobiogeagh 1883 est donc a relativiser et ne
correspond certainement pas a son sentiment aliépdes échecs de Rodin I'obligent a
rebondir dans la douleur. Il doit se construirer@moncant a I'esthétique académique pronée
par I'Ecole des Beaux-Arts qui I'avait d'abord &éduit. C'est finalement grace a I'énergie de

son désespoir qu'il trouve d'autres voies qui banteverser I'art de son époque.

L'exposition a la Société Nationale des Beaux-Ar(3

Rodin n'arrivera pas facilement & exposer a sestg@malgré ce qu'indique le manuscrit

de l'autobiographie de 1883 :

« |l fait partie de la Société nationale des BeAus-26 du boulevard des ltaliens,

y expose-un-buste »

Des 1863, Rodin s'intéresse a un collectif priwgtidtes fondé par un ancien peintre, Louis
Martinet, et appelé « La Société Nationale des Beats » (SNBA). Le but affiché de cette
société est de rendre les artistes indépendauis leur apprendre « a faire eux-mémes leurs
affaires ». L'entreprise de Martinet est bien adkeiguisque parmi ses membres se trouvent
Ingres, Delacroix, Baudry, Carpeaux et les prinaxpartistes de Parise Courrier artistique
journal de Louis Martinet, indique que, pour postul'artiste doit soumettre I'une de ses
ceuvres au vote d'un comité composé d'une quinziiardstes. Rodin choisit pour cette

épreuve le buste d®ére Eymard" (fig. 3).

* Gaston SCHEFERQp. cit, p. 226. Sur le manuscrit original, les deux matsbuste” sont rayés.
1 Truman BARTLETT Op. cit, n°682 du 19 janvier 1889, p. 29.
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Fig. 3. Auguste RODINBuste du Pére Eymard.863,
Platre, 59 x 29 x 29 cm. Inv. S. 1720, Paris, Musée
Rodin.

La SNBA est un réseau riche en opportunités avegeBat Carrier-Belleuse parmi les artistes
fondateur¥”. En juin 1864, le nom de Rodin apparait &figage diCourrier Artistique:

T 1564

COURRIER ARTISTIQUE

On été recus membres artistes de la Société nationale
des Beaux-Arts : M"e Durant (Marie), artiste peintre, et
M. Rodin, sculpteur.

Fig. 4.Le Courrier Artistique 4°™ année, n° 1, 5 juin

1864, p. 1. Paris, Bibliothéque de I'Institut.

Le voici recu membre artiste ! Tout membre doit@sqr chaque année une ceuvre inédite
dans les locaux de la Société durant trois semandgvrier. Etant recu membre artiste en
mai 1864, Rodin doit patienter jusqu'en février 3@@ur exposer. Or, la SNBA est dissoute

précisément a ce moment la et Rodin ne peut passexkpcomme il I'a prétendu.

L'Homme au nez cassé

L'autobiographie de Rodin fait coincider sa réwepta la SNBA avec le refus de
L'homme au nez casf@. 5) :
« C'est a ce moment qu'il fait un buste qui ests@&fau Salon et qui est connu

dans la sculpture (c'est ez cas9é ce buste rappelle I'antique pour la force du
modeél&®! »

°2 e Courrier Artistiquen°® 19, 15 mars 1862, p. 74.
%3 Gaston SCHEFERyp. cit, p. 226.
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Fig. 5. Auguste RODINBuste de L'Homme au nez
cass€ 1865, Inv. S. 1977, Paris, Musée Rodin.

La encore, si Rodin présente fin mai 1868ilsste du pere Eymangbur étre recu membre de
la SNBA, c'est que.'Homme au nez casseest pas prét. Il sera d'ailleurs refusé au Salon
'année suivante, comme l'atteste un récépissédfg (fig. 6) conservé au Musée Rodin,

concernant un « buste d'homme en platre ».

Fig. 6. Recu de M. Rodin émanant du Ministere délkison de I'Empereur et des Beaux-Arts d'un buste
d'homme en platre destiné au Salon de 1865 etistriegous le n° 9197. Paris, Archives du MuséeiriRod

Rodin considérait'"Homme au nez cass®mme son premier bon morceau de sculptee
s'insurge de n'avoir pas été admis au Salon, daligels qui le désignent comme le refusé
probable de 1865. Rodin poursuit dans son autolpbge a propos de ce buste :

« L'artiste a une prédilection pour cette sculptdepuis, elle se trouve chez une
quinzaine d'artistes qui en apprécient le modek.pkésident de I'Académie
anglaise, Sir Frédéric Leighton, peintre et sculptéa mise dans son atelier; des
peintres comme Cazin, Lhermitte, Léopold Flamelumt laussi-dans-teuratelier
chez eu®. »

*T.H. BARTLETT,0p. cit.,n° 682, 19 janvier 1889, p. 28.
% Gaston SCHEFERyp. cit, p. 226. Les mots rayés sont ainsi sur le martuscginal.
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Ces peintres ont peut-étre recu du sculpteur luiienée cadeau de son ceuvre comme
semble le démontrer cette lettre de Lhermitte €agitelques jours avant la rédaction par
Rodin de son autobiographie :

« 25 octobre 1883

Mon cher ami,

Mille remerciements pour le superbe masque au @&ssec que je viens de

recevoir. Il est aussi beau que celui que possette ami Cazin. Ce n'est pas peu
dire. Depuis son déballage, je suis dans I'adromadta plus absolue. [...] Encore

une fois merci pour I'admirable morceau que je suiieureux de posséden

Rodin dit deL'Homme au nez cassé'il est « connu dans la sculpture », revenditjaansi la
reconnaissance de ses pairs. Il a déja eu recolr8&0 a la solidarité des artistes contre les
accusations de surmoulage concernartge d'airain comme le rappelle ici Catherine

Méneux :

« A la veille du Salon de 1880, Rodin se voit daiscrédité par les instances
étatiques qui ne reconnaissent pas son statutstéarEn définitive, c’est grace a
un groupe de sculpteurs professionnels qui adressenlettre au directeur des
Beaux-arts qu'il est lavé de tout soupcon. Deséleutl de sa carriére, Rodin doit
donc son identité d’artiste a certains de ses paing identité qui se consolide au
Salon de 1880 lorsqu'il obtient une médaille deldsse, puis I'achat déAge
d’airain, et durant I'été, la commande ldePorte®’ »

Rodin est en quéte d'estime et d'une stature quiolwienne. Il se dit autodidacte car il a
beaucoup appris par lui-méme et qu'il s'est final@névelé en rejetant les écoles, et donc les

professeurs.

L'entrée dans l'atelier de Carrier-Belleuse

La formation de Rodin se termine lorsqu'il est giggpar Carrier-Belleuse. Il l'indique
ainsi dans son autobiographie :

« Dans ce temps, il travaille chez Carrier-Bellelsdéécond sculpteur qui l'aide a
gagner sa vie ; il peut étudi&r»

*% Archives du Musée Rodin, Correspondance Lherniétire du 25 octobre 1883.

> Catherine MENEUX, « De l'artisan sculpteur a listé artisan : Rodin de 1877 & 1887 », actes doaum
Image de l'artiste Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne/HiCSA, 17482010, sous la dir. de Eric Darragon
et Bertrand Tillier, Territoires contemporains, xelle série, 4, mis en ligne le 3 avril 2012, URL :
http://tristan.u-bourgogne.frfUMR5605/publicatiansige_artiste/Catherine_Meneux.html.

%8 Gaston SCHEFERyp. cit, p. 226.
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Il semblerait que les deux hommes se soient coalasSNBA. Nous avons cherché a
savoir quelle était la composition du Comité quainaccepté Rodin parmi ses membiess.
Courrier Artistiquedu 13 décembre 1863 fournit en premiéere page tiglddu Comité qui,
sous la présidence de Théophile Gautier, acceptaoBSeaux artistes, parmi lesquels se
trouvent Carpeaux et Marcello. Ce Comité, réunnberdi 8 décembre 1863 a huit heures et
demi du soir, compte parmi ses membres : Louis iNgtitAimé Millet, Charles Asselineau,
Carrier-Belleuse, Jobbé-Duval, Saint Francois, #de Chavanne, Gudin, Barrias, Lavieille,
De Rudder, Bonnat et Herst. Avant d'indiquer quséance est levée a dix heures et demi du

soir, l'article donne de précieuses indications :

« La nécessité de se réunir frequemment étant neeode chacun des membres,
on arréte ensuite que le comité tiendra ses sédmeeardi de chaque semaine, a
huit heures et demi du soir. De nouvelles et noodee demandes d'admission
ayant été présentées au comité, on passe a leueeXa»

Si cette disposition est encore en vigueur au momena réception de Rodin aviecBuste

du pére Eymardon peut supposer que le mardi 31 mai 1864, ahmuites et demi du soir, a
lieu la premiére confrontation entre Carrier-Bedlewet I'ceuvre de Rodin. Le Catalogue de la
SNBA, édité en février 1862 mentionne un extrait des statuts qui, par lesbif deux

articles, spécifie la singularité du Comité :

« Article 12. Le Comité, élu pour un an, se compose d'un Ressidl'un Vice-
Président, de quatorze membres ; le Comité powreeisouveler tous les ans par
tiers. (Les membres sortants seront rééligiblesédiatement.)

Le vote a lieu en assemblée générale a la mapgegéuffrages.

«Article 15. Le Comité est ainsi composeé pour l'année 1863-1864

Président : M. Théophile Gautier, Vice-Présiddvt Aimé Millet.

Membres : MM. Charles Asselineau, Carrier-Belleukdbé-Duval, Saint-Francois,
Puvis de Chavannes, Paul Baudry, Gudin, BarriaheHg Eugéne Lavieille, de
Rudder, Bonnat, Herst, Douss4tilt>

Avec Carrier-Belleuse, Rodin conquiert finalemem sutonomie et accede a ce microcosme

artistique dans lequel il va enfin épanouir, aplesgigantesques efforts, comme le relate
Gaston Schéfer :

« Sa notoriété est devenue universelle de son wilais il I'avait bien payée par
de longues et cruelles déceptions. Ses commencerfugant terribles. Il prenait

part a tous les concours avec une persévérancesaflie et un insucces
constarft. »

*9Le Courrier Artistique 13 décembre 1863, p. 1.

9 Société Nationale des Beaux-Ar@gtalogue Paris. Imprimerie J. Claye, Février 1864.
®1 Société Nationale des Beaux-Ar@gtalogue op. cit, p. 8-9.

%2 Gaston SCHEFERyp. cit, p. 224.
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Aprés ces années de luttes et d'obscurité si tragjgnous concevons que Rodin ait
voulu se présenter a la postérité en modifiantis@ge. L'usage n'en était pas nouveau dans
le milieu artistique et Rodin perpétue ainsi unadition qui date de la Grece antique.
Cependant, notre propos n'est pas de pointer l@Edations ni méme de tenter de rétablir la
véracité des faits. Si la période qui va de latpatnfance jusqu'a 1865 nous intéresse tant,
c'est gu'elle donne un éclairage nouveau sur Isoparlité d'un sculpteur qui n'est pas né
génial mais qui I'est devenu. Ce processus lentdoahandicap d'une scolarité désastreuse et
se poursuit par des tentatives vaines, des décoasedes velléités et des échecs. Non, Rodin
n'est pas I'enfant précoce, le jeune homme habilep&de qui se révele dés ses plus jeunes
années. Au contraire, il lui a fallut beaucoup dégnce, de travail et d'obstination pour que,
par sa ténacité et son courage, il parvienne ausgirgsa place, a trouver sa singularité et
finalement a s'épanouir.

Voila pourquoi ce chemin tortueux nous semble $érgssant, car il ne s'inscrit
nullement dans l'archétype de l'artiste auquel Redut coller au point de se réinventer un
passé. La véritable histoire de sa jeunesse & fl@mation est pourtant beaucoup plus riche
gue la Iégende car elle transforme la honte engénela faiblesse en force, I'échec en
revanche. Ce parcours fort remarquable a été néasni@s douloureux, ce qui explique

peut-étre ces petits arrangements avec la mémoire...
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